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RESUMO: Este artigo problematiza a pedagogia como uma via de interacdo proficua
com as imagens, as palavras e 0s gestos que atravessam o cotidiano pedagdgico,
analisando o sentido e a pertinéncia de um regime estético na educacgao que promova, na
ordem do sensivel, uma pratica emancipadora na relacdo com os saberes. Supde ainda
verificar, com base em aportes tedricos que promovem um debate interdisciplinar, a
relevancia da mediacgdo estética na educacgdo, posto que esta estabelece um movimento
dindmico que revitaliza a apreensdo e internalizagdo das formas simbdlicas do mundo e
a projecdo da interioridade da consciéncia sobre o mundo. Deste modo, sugerimos a
montagem inventiva como um aporte metodoldgico para uma pedagogia estética, posto
que, a0 mesmo tempo que estabelece correspondéncias, sugere a ruptura pois encontra na
descontinuidade o potencial narrativo que da sentido a uma concepcéo epistemolégica.
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ABSTRACT: This article discusses pedagogy as a way of interacting fruitfully with the
images, words and gestures that permeate the pedagogical daily life, analyzing the
meaning and relevance of an aesthetic regime in education that promotes, in the order of
the sensible, an emancipatory practice in the relationship with knowledge. It also involves
verifying, based on theoretical contributions that promote an interdisciplinary debate, the
relevance of aesthetic mediation in education, since it establishes a dynamic movement
that revitalizes the apprehension and internalization of the symbolic forms of the world
and the projection of the interiority of consciousness onto the world. In this way, we
suggest inventive montage as a methodological contribution to an aesthetic pedagogy,
since, at the same time as it establishes correspondences, it suggests rupture because it
finds in discontinuity the narrative potential that gives meaning to an epistemological
conception.
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1. INTRODUCAO

O ensino superior esta em constante reformulacdo de suas bases curriculares e
epistemoldgicas sobretudo nas Gltimas décadas. Considerando que, de certo modo, Somos
atravessados por todas as pedagogias que vivenciamos ao longo de nosso processo
formador, tais inovagbes respondem também as necessidades emergenciais do periodo
pandémico, mas, sabemos, certamente se estenderdo para além desse periodo. Um dos
elementos que aponta para uma modificacdo significativa é a inser¢do da dimenséo
estética nas discussdes pedagogicas contemporaneas.

Mas as dificuldades na abordagem do conceito de uma pedagogia estética
consistem, por um lado, na resisténcia a manutencao da transmissao classica, na qual os
saberes sdo validados por sua persisténcia e permanéncia no tempo e, por outro, pela
resisténcia ao reconhecimento da transmutacdo de valores epistemoldgicos, dos novos
conceitos trazidos, sobretudo pela pedagogia contemporanea, que indicam a necessidade
de se (re)pensar, sobre novos postulados, as praticas que efetivamente permeiam o espaco
educativo (Furtado, 2013, p. 632).

Apesar de se constituir sob a égide da linguagem — heranca filosofica que constroi
0 conhecimento de modo discursivo, pautado na oralidade e posteriormente na escrita —,
¢ aimagem que complementa as dimensdes essenciais que compdem o processo formador
e € 0 gesto que, incorporando uma heranca ancestral, contribui pela mimese e pela
representacdo, para a transcendéncia da racionalidade instituida.

No campo pedagogico, essa reflexdo tem sido praticamente ausente, e por isto, 0
propdsito de nossa analise envolve esta tematica que suscita um debate mais amplo
envolvendo efetivamente as praticas pedagdgicas na universidade e ndo apenas um debate
isolado, restrito aos grupos de pesquisa dos quais fazemos parte. Deste modo, a anélise
desta temética é pautada nas seguintes questdes: qual o sentido de uma pedagogia estética
pensada no contexto universitario e quais as implicacdes desta para o debate educacional
contemporaneo, no que tange ao processo de formacdo e autoformacdo, e em se
considerando os seus elementos constituintes, a saber: a imagem, o gesto e a palavra?

2. APEDAGOGIA ESTETICA

A pedagogia universitaria, como uma das vias de formacdo humana, desde sua
origem busca representacGes contidas no carater abstrato do conhecimento, produzindo,
pela forma concreta, um modo de operar sobre as pessoas e 0s objetos. A estética une o
real com o ideal, promovendo o encontro da memaoria com o concreto do mundo e com a
imaginacdo criadora, e se instaurando no mundo interior do espectador, que por sua vez
interpreta os fendmenos da arte com sua imaginacao poética.

A questdo da estética em contexto educacional, como dito anteriormente, torna-
se imprescindivel posto que a educacdo estética, juntamente com 0 processo autbnomo
de invencdo e criacdo, é capaz de promover acBes que apontam para o potencial
transformador desta, considerando sua importancia social e politica. Assim, a experiéncia
estética concretizada que da forma a experiéncia pedagdgica pode se utilizar de diversas
metodologias que atravessam a préatica académica.

Na obra A experiencia sensivel, José Manuel Heleno aborda a questdo da
linguagem e o conceito de sublime a partir do pensamento filoséfico de Agostinho e do
pensamento poético de Alberto Caeiro, e pontua que nesses autores o elogio do
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conhecimento e da interioridade se une de forma dialética a diferenca radical das coisas
mesmas e a liberdade que faz com que o sublime aconteca no ambito da interioridade:
“Sao estas pequenas coisas que fazem de n6s humanos e até inumanos. Sao elas que nos
fazem sentir de outro modo a melodia das coisas e viver a experiéncia sensivel.” (Heleno,
2002, p.142).

Assim, entendemos que a estética propde uma reflexdo a partir da abertura ao
mundo do sentido proporcionada pelo sensivel. E uma volta & origem, & coisa mesma, em
sua esséncia, que consegue extrair dos objetos o que ndo é utilitario, aquilo que o
cotidiano empirico nos convoca constantemente a ignorar. E a contemporaneidade,
segundo Paula Cristina Pereira, “requer uma racionalidade que passa por assumir a
ambivaléncia da realidade e a propria vulnerabilidade” que nos coloca o desafio de
“conciliarmos a exceléncia intelectual com espagos de incerteza ¢ mesmo de
irreflexividade que a vida comporta e necessita para que se cumpra” (2003, p.231).

Quando propomos uma pedagdgica estética no contexto universitario, isso se da
tanto numa vertente analitica de interpretacdo quanto de uma vertente propositiva de
imaginacdo e criacdo, considerando que uma ndo exclui a outra, mas ambas confluem
pois dizem de uma realidade que afeta tanto o campo artistico quanto o campo
pedagdgico.

Posto que a razdo assumiu, sobretudo a partir de Descartes, Spinoza e Leibniz,
uma forma unanime de unidade e clareza, apresentando uma convergéncia de ideias sem
a preocupacdo estrita com o estudo da estética e, menos ainda, de sua possibilidade
formadora por esta ser considerada demasiadamente subjetiva e obscura para o
conhecimento, é somente no final do século XVII1, com Friedrich Schiller, que o carater
pedagdgico da estética, tendo a arte — e sobretudo a literatura — como suporte, considera
a importancia e a complexidade da forma sensivel e promove um crescente interesse pela
expressao e pela percepcdo, antes pautado na imitacdo de regras ja estabelecidas de
criacdo, anélise e critica, apesar de ainda atender, de certo modo, ao critério ordenador da
razao.

O prdprio conceito de beleza como equilibrio formal é agora sobrepujado, o que
revela novas caracteristicas desta estética da modernidade — graca, expressividade,
fantasia e vivacidade —, para além dos critérios anteriormente considerados, como
proporcéo, ritmo, harmonia, composicdo e estilo. Tais condi¢cdes determinam, com
relacdo a arte, os elementos que compBdem a sensibilidade estética e adquirem o estatuto
de poténcia essencial, 0 que coloca em questdo preceitos basicos ja estabelecidos no
horizonte consciente da arte, agora acrescidos, na esfera das ideias, da forma, que sé
poderé ser contemplada por uma “inteligéncia sensivel”.

Schiller (1995, p.117) afirma que a disposicao estética do espirito é como se fosse
uma revelacdo da espontaneidade da razdo e esta tem sua origem no campo da
sensibilidade, ao identificar na passagem do estado passivo, comumente atribuido a
sensibilidade para o estado ativo do pensamento inteligivel. Assim, a liberdade estética é
um intermédio, a condi¢do sobre a qual chegamos a um conhecimento. Na série de cartas
que escreve ao Duque de Augustenburg, ao tecer criticas sobre a sociedade da época,
Friedrich Schiller elege conceitos centrais que norteardo seu projeto de um modelo de
educacdo estética.

Sem davida, a crenga na restauracdo da verdade e da moral atraves da beleza, sdo
representativas do ideal do resgate da verdadeira humanidade, perdida no processo de
fragmentac&o trazido pela modernidade e que so se efetivara através da concretizacdo dos
ideais de liberdade. Assim, Schiller busca na oposi¢do do impulso sensivel, diretamente
vinculado a experiéncia de mundo, com o impulso formal, diretamente vinculado ao
carater racional do humano, a ideia de absoluto e de unidade imutavel. Apesar do carater
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antagénico Schiller vé em ambos uma reciprocidade geradora do impulso ludico, pautado
nos ideais de beleza e de liberdade.

O sentimento estético promove uma sensibilidade mais refinada, modificando o
modo de perceber o mundo e de se relacionar com ele, desenvolvendo uma percepcao que
exerce, inclusive, uma critica sobre si mesma. Nele, a relacdo entre o sensivel inteligivel
torna-se potencializadora da criacdo e da imaginacgéo, do exercicio do pensar e do sentir,
proporcionando formas diversificadas de vivenciar as situagdes pedagogicas, mas sempre
buscando respeitar o tensionamento trazido por estas em sua justa medida posto que nelas
as antinomias do prazer e do esfor¢co se comunicam para a instaura¢do de um processo
ludico, imaginativo, criativo, permitindo nesta alternancia dialética — e porque ndo, nesta
autoconstrucao pedagdgica —, a manifestacdo do estético.

A experiéncia estética, segundo José Maria Quintana Cabanas (1993), é peculiar
porque se distingue de outros tipos de vivéncias, captando tanto a inteligéncia quanto a
sensibilidade, elementos contrapostos que promovem uma sintese dialética e provocam
uma vivéncia estética. Para Cabanas a educacdo estética contribui com a pedagogia, que
é, por natureza, um campo de reflexdo normativo e regulador, na medida em que pode
“ajudar o individuo a formar ideias, sentimentos, capacidades e habitos estéticos que
impregnem as suas atitudes perante a vida e suas rela¢des, tanto com o mundo, como com
a arte, sabendo compreender, julgar, contemplar e talvez criar” (1993, p.265).

Ao utilizar uma base filosofica para a proposicdo de uma pedagogia estética,
Cabanas salienta que esta deve ir além do ensino da arte nos niveis iniciais do processo
de escolaridade, pois esta, além de enriquecer a formacéo da sensibilidade mais apurada,
desenvolve novas ideias a partir dos dados sensiveis, criando e renovando diferentes
formas de comunicacdo e expressdo e resgatando o prazer da aprendizagem pelo
agucamento da reflexdo critica.

Esse conhecimento de mundo, de compreenséo da realidade que a estética suscita
é uma condicdo que permite aos sujeitos um novo modo de vivenciar as coisas do mundo,
de se manifestar em sua singularidade, e este também se apresenta na educacgdo. Irena
Wojnar sugere que ao se pensar a estética no contexto educacional esta estabelece a
necessidade de uma “educacdo do espirito aberto” que se caracteriza pelo agu¢amento da
percepcdo, pela ampliagdo da experiéncia, pelo enriquecimento e aprofundamento do
saber e pelo espirito criador.

Assim, ao estabelecer a interacdo da estética com a pedagogia, Wojnar afirma que,
apesar de ndo ser o unico propoésito educativo, o desenvolvimento da sensibilidade
estética promove, pelos sentidos, a interiorizacdo das sensacdes e a posterior elaboracdo
destas, no entanto, “trata-se agora de formar essa mesma sensibilidade, bem como ampliar
o conhecimento artistico, expandir a imaginacdo, aprofundar a vida emocional e gracas a
tudo isso contribuir — por meio da arte — para o processo geral de formacdo da
personalidade humana”. (Wojnar, 1963, p.190).

Ao analisar essa possibilidade multidisciplinar da pedagogia estética, enfatizamos
o carater coletivo que permeia a universidade em sua esséncia. Apesar de se limitar a dar
conta de um tema tedrico e conceitual, a pedagogia estética torna-se relevante no sentido
de se poder fazer nela a transposicao para a pratica docente através da montagem, tomada
emprestada da producdo cinematografica, aqui como base metodoldgica.

3. APORTES METODOLOGICOS PARA UMA PEDAGOGIA ESTETICA: A
MONTAGEM
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Na contracorrente do estatuto do racionalismo moderno, entendemos a pedagogia,
no escopo dos estudos pedagdgicos no ensino superior, como um campo heterogéneo e
transversal, pois esta é a sintese de uma pluralidade de modos de se trabalhar com o
conhecimento, estabelecendo relagbes destes com o mundo e identificando neles uma
simultaneidade que explora o ndo linear, em planos que atravessam e sdo atravessados
por saberes que se imbricam e se sobrepdem. Sendo assim, pensamos que 0 método da
montagem cinematografica pode ser associado a uma préatica investigativa inspiradora,
contribuindo para a consolidacdo de uma pedagogia estética.

A montagem € um modo de criagdo que, a partir das imagens j& dadas no concreto,
concebe uma forma que associa e unifica os fragmentos desta imagem, buscando o
sentido do todo que se anuncia. Na montagem ha uma alternancia da continuidade com a
descontinuidade que formam uma totalidade de mundos representados separadamente na
fragmentacdo dos planos, o que permite que o espectador adeque, componha e
recomponha a sua totalidade singular no todo que é ofertado pelo autor/criador.

Vincent Amiel quando fala das implicagdes estéticas da montagem no cinema diz
que esta é regida por duas logicas que se opdem e se complementam: a planificacdo e a
colagem. Ambas nos interessam enquanto metodologia advinda da montagem. posto que
a planificacéo

projeta na hipotese de uma realizagdo, uma disposi¢do da realidade. Extrai dela
alguns detalhes, escolhe sequencias de gestos, evoca gragas a estes uma
totalidade conhecida de todos. De facto, a planificagdo pressupde que o autor
e 0 espectador tém em mente a mesma representagdo de mundo, 0 mesmo
“cenario de fundo” sobre o qual fragmentos de agao se tornam compreensiveis
e ajudam a situar. (Amiel, 2016, p.16)

A colagem, diferentemente da planificacao, estabelece uma correspondéncia entre
as partes, busca no imprevisivel, pautado na criatividade de quem realiza a montagem, o
que é primordial para que ecoe novas montagens. Assim,

A montagem, executada como uma ‘colagem’ substitui pela surpresa e pelo
aleatorio qualquer espécie de necessidade, como as colagens dos pintores
surrealistas, ou as de Braque e Picasso, que associando matérias e figuras
inesperadas, provocavam formas novas, e acasos apaixonantes. (Amiel, 2016,
p.19)

A colagem adota a dialética da continuidade e da descontinuidade ou ruptura para
organizar o todo e suas partes interrelacionadas. E Amiel chama a atencéo para o fato de
que tanto a planificagdo quanto a colagem contribuem “para contar histdrias (montagem
narrativa), para estabelecer relacdes de sentido (montagem discursiva), para,
esporadicamente, fazer nascer emog¢des (montagem de correspondéncias).” (2016, p.20).
Ao mesmo tempo que estabelece correspondéncias, a montagem sugere a ruptura pois
encontra na descontinuidade o potencial narrativo que da sentido a uma concepcéo
epistemoldgica, mesmo que com a adogdo de técnicas distintas, mas em se considerando
sua evolugdo, seja com o aprimoramento do valor representativo e da propria evolugdo
das mentalidades.

Em sua analise do processo da montagem no cinema, Gilles Deleuze afirma que
“a montagem ¢é essa operagdo que tem por objeto as imagens-movimento para extrair
delas o todo, a idéia, isto ¢, a imagem do tempo” (Deleuze, 1985, p.44), sendo assim, sO
podera ser inferida a partir das imagens-movimento e delas extrair uma imagem indireta
e aberta do tempo pelo todo de sua ideia. Para Deleuze, a montagem, juntamente com a
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decupagem e o enquadramento, é afetiva. Ha uma especificidade na montagem posto que
esta, ao juntar diferentes modos de ver, potencializa singularidades que séo conjugadas.

A juncdo que se segue ao corte, segundo Deleuze, compde 0 processo de
montagem que retrata a “imagem indireta do tempo”. Deleuze afirma que hé trés formas
de composigdo da montagem que operam pela alternancia das partes diferenciadas, pela
implicacdo das dimensdes relativas a narrativa e pelas acdes convergentes que nele
incidem. No entanto, evita priorizar uma destas formas posto que ao oferecer uma
imagem indireta do tempo, a montagem por um lado representa um presente variavel e
por outro, apresenta a imensidao do futuro e do passado. De certo modo, todo processo
criativo passa por um processo de montagem pautado no principio da fragmentacéo e da
reconstituicdo, promovendo um ordenamento e uma significagdo que, a principio seria
impensavel em forma isolada, mas que, no inusitado de sua manifestacdo promove um
encontro com a beleza da forma.

A exterioridade do mundo contrapondo-se a interioridade do sujeito € um modo
de reordenar e organizar os saberes de modo que ndo hd um encadeamento sucessivo, mas
um embate destes enquanto independentes, complementares, articulados e associados.

Para Didi-Huberman a imaginacdo oferece o conhecimento transversal que
transcende a observacdo direta do ato de ver, e, pela montagem, atribui visibilidade as
coisas do mundo. Segundo ele, tomando Luké&cs e Brecht como referenciais de analise, a
exposicdo, pela montagem, ndo se pretende apenas explicativa de uma concepgdo
generalizante, mas “dis-p0e e recompde, interpreta os fragmentos (...) expde criando
novas relagdes entre as coisas, novas situacoes”. Ela modifica criticamente os discursos,
a posigdo e as imagens de modo problematico, de modo a “expor seus pontos criticos, as
fendas, as aporias, as desordens”. (2017, p.101).

Ao comentar o ensaio O carater destruidor, de Walter Benjamin, Didi-Huberman
diz que este € um verdadeiro elogio a montagem, pois, a0 mesmo tempo em que, ao extrair
o conflito imanente de um modelo prévio de narrativa que explicita seu carater destruidor,
a montagem “procede desobstruindo, isto ¢, criando vazios, suspenses, intervalos que
funcionaréo como outras tantas vias abertas, caminhos para uma nova maneira de pensar
a historia dos homens e a disposi¢do das coisas” (2017, p.113). Este pensamento inédito
até entdo,

é a nova posicao reciproca dos elementos da montagem que transforma as
coisas, € € a propria transformacdo que pde em a¢do um pensamento novo (...)
que corta, desloca, surpreende, mas ndo toma nenhum partido definitivo, (...)
sempre em movimento e a caminho. (Didi-Huberman, 2017, p.114)

Fazendo uma transposicdo do processo de montagem para uma proposta de
pedagogia estética, € como se esta fosse fruto de uma montagem intelectual composta por
gestos, imagens e palavras vivenciados e experienciados no contexto académico, na
materialidade de uma aula ou seminario, e remetesse a um movimento cadenciado pela
fruicdo estética, movimento este que estabelece correspondéncias no campo do sensivel
num fluxo ordenado que conduz ao sentido, como se fosse uma ressignificacdo da
experiéncia ordinaria, agora transmutada em experiéncia estética.

O método da montagem no campo pedagogico explicita uma tensdo dialética que
se situa entre a universidade e o cotidiano empirico. A pedagogia, por sua vez, enquanto
campo de conhecimento que sintetiza as complexas variacdes das novas exigéncias
contextuais, possui a propriedade de alterar os conteudos curriculares tanto atitudinais
quanto conceituais, e pode promover uma interrelacdo criativa dos conteudos no
entrecruzamento da imagem com o gesto e a palavra.
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Assim, deslocada do dominio exclusivo da arte, a estética incentiva a imaginacéo,
a expressdo, a criacdo e a sensibilidade, enfim, formas sensiveis de contato com as coisas
do mundo e que, manifestadas no fazer pedagdgico, possibilitam um prazer inusitado e
inspirador de novas buscas.

4. A IMAGEM, O GESTO E A PALAVRA: CONFLUENCIAS

A imagem, enquanto coisa em si, com 0 aumento exacerbado e significativo de
sua circulacdo advindo do uso das tecnologias digitais, nos convoca a refletir sobre o
impacto causado nos modos de andlise das experiéncias de formacéo.

Enquanto representagao, a imagem, mesmo que referenciada pela semelhanga, se
distancia do objeto concreto ao representar sua auséncia na presenca. Ou seja, mais do
que espelho do mundo, a imagem se expande em possibilidades multiplas pois incorpora
a consciéncia desta no entrecruzamento do sensivel com o inteligivel, promovendo uma
presentificacdo daquilo que se situa na esfera do visivel, mas que habita o que é invisivel
aos olhos. Assim, escreve Pierre Francastel (1983, p.133):

Qualquer imagem associa ac¢des sensoro motoras e representacdes, quer ela
leve a criacdo de um signo figurativo, quer simplesmente a uma actividade
prética de inteleccdo. Qualquer imagem é, ao mesmo tempo, reflexo e esbogo
de um comportamento; implica relacionacdo, mas ndo identificacdo, do
modelo e da compreensdo. Qualquer imagem é uma ficcdo, o que significa que
associa obrigatoriamente elementos colhidos do real, com outros, retirados da
memo&ria, através da qual, em Gltima andlise, elementos afastados ou antigos —
conhecidos através da experiéncia pessoal ou da experiéncia de outros homens
— se tornam presentes e utilizveis. Torna-se claro, assim, que uma das
caracteristicas fundamentais da imagem plastica consiste no fato de ela unificar
elementos de origens diferentes, e que ndo possuem o0 mesmo caracter de
realidade.

Desde modo, imagem enquanto presenca do real que nos chega pela percepgéo, é
também e concomitantemente, manifestacdo onirica potencializada pela imaginacgéo e
que, por sua vez, representa a fantasia, a ficcdo, ou seja, um movimento do espirito que
se move em funcdo da formacdo de uma imagem mental que, neste caso, é oriunda de
uma auséncia, representada a revelia de uma imagem referencial pautada nos principios
da realidade.

A despeito de todas as diferencas, inclusive conceituais, do que significa pensar a
imagem na contemporaneidade com relagdo a imagem no sentido cléssico do termo, ao
analisa-la, nos deparamos com o fato de que as mesmas categorias utilizadas no estudo
das imagens tradicionais, tais como representacdo, poténcia, consisténcia, etc., ainda se
aplicam a andlise da imagem eletronica.

O estatuto ontoldgico que a imagem adquire, enquanto representacdo, torna-se um
problema, aos olhos de Platdo, ao sinalizar o risco para o falseamento da forma ideal da
imagem. A duplicacéo para Platdo, sobretudo porque advinda de um processo de criacéo
na arte, pode ferir o principio da autenticidade pois, intuitivamente reduplica o abstrato
da imaginagdo numa forma ndo mais singular do intelecto, mas na copia inserida na
realidade sensivel que pode ser capturada pelos sentidos e, portanto, alterada em sua
forma material.

Esta entdo, assumiria, segundo ele, um carater enganoso. No campo da analise
imagética posterior ao platonismo, sobretudo a partir da modernidade que nos estudos

Cadernos da Fucamp, v.37, p. 107 — 120 /2024



PEDAGOGIA ESTETICA: A IMAGEM, O GESTO E A PALAVRA 114

cartesianos da énfase a visao, ha um protagonismo da técnica associada a uma percepgao
interior, a razdo como forma de aperfeicoamento do campo visual e, por conseguinte, da
representacdo pautada na clareza, na distingéo e na evidéncia.

Contemporaneamente a representacdo ja ndo é apenas a copia duplicada, pois
assume uma autonomia do ser da imagem que a originou, ndao é apenas uma repeticao,
mas uma forma que se da a conhecer em sua esséncia, mas com novos tracos que foram
acrescentados pelo contexto social e cultural em sua materialidade e delega, ao campo do
sensivel, a responsabilidade da heterogeneidade que se torna tdo cara ao campo artistico.
A imagem se torna, assim, uma linguagem das formas do mundo.

Ao buscar elucidar uma fenomenologia do pictérico, Carlos Vidal contesta o
dualismo visibilidade/invisibilidade como forma de relacdo com a imagem da arte. Para
ele, € muito mais uma questdo de invisualidade, posto que a imagem depende tanto do
imaterial do sensivel quanto da vontade de expressdo do seu criador. Ao diferenciar o
visivel do visual, ele afirma que o visivel j& estd dado, sem intencionalidade,
simplesmente existe, sem relacdo entre seus elementos, como a cor, a textura, o ritmo, na
especificidade da pintura, por exemplo.

O visual é mais complexo pois é mais seletivo no modo de perceber estes
elementos e pode ser entendido, segundo ele, como “consciéncia do visivel” (2021, p.48).
E a partir do estudo do visual que Vidal trabalha o conceito de invisual, que é definido
por ele como o “invisivel determinante” (2021, p.43), ¢ a mediacao entre o visivel € o
invisivel que de modo dindmico nos interpela em sua autonomia, estando na obra, mas
ndo fazendo parte dela, apesar de parecer invisivel.

O invisivel pode ser interpretado, mas o invisual, sendo derivado do visivel, é
interpretavel e, portanto, abre uma situacdo filosofica relacional. Para Pierre Guenancia,
¢ a experiéncia humana que revela uma atividade representacional engajada, que ndo se
apresenta como um “devaneio inconsistente”, mas ¢ partilhada na alternancia do recuo ou
o0 distanciamento da realidade e a proximidade do real, ou seja, “entre o que ¢ vivido
diretamente e o que € refletido, entre agao e reflexao.” (2009, p.49)

Nesse sentido, para além de sua possibilidade mimética na qual a imagem espelha
0 mundo, a representacdo cria mundos novos, abre-se numa perspectiva substantiva e
conceitual. A circulacdo de imagens externas e mecanicas se amplia a partir do processo
resultante da experiéncia perceptiva para a forma constitutiva de um conhecimento que
deriva desse processo de interacdo. A imagem-cdpia apresenta uma nova perspectiva de
constituicdo de um conteudo significativo que fundamenta o delineamento de outra forma
de imagem: a imagem interna e intramental que traz consigo o contetido representativo,
e promove a analogia da experiéncia mental com a experiéncia contingente.

A interacdo com a imagens, ressitua essa problematica, no sentido de se pensar a
possibilidade do conhecimento sensivel advindo da arte, confrontando-o com a
“informagao visual” trazida pelas midias sociais, pelas formas condicionantes de frui¢do
da sociedade de massas, pois sabemos que a educacdo como um todo, mas sobretudo em
sua forma institucionalizada, absorveu mais a cultura informacional advinda dos meios
de comunicacdo social do que a cultura estética advinda da possibilidade contemplativa,
associativa e reflexiva das imagens da arte, isso porque, nesta ultima, a imagem sugere
uma possibilidade do pensamento divergente, enquanto a cultura escolar incentiva, grosso
modo, a se trabalhar com o pensamento convergente. Assim, a imagem € complementada
pelo gesto, ao se situar no “entre” do eu e do outro.

O gesto ultrapassa qualquer racionalidade que tente controla-lo individualmente o
tempo todo. Ele comporta uma dimenséo performativa na qual emergem outros processos
constituintes, inclusive de carater ancestral. O paradoxo se da pois ao mesmo tempo em

Cadernos da Fucamp, v.37, p. 107 — 120 /2024



FURTADO, R.M.M..

gue o gesto de da a ver, explicitando um ato, ele também pode ser imperceptivel, ele é
condicionado ele se abre para a liberdade criadora.

O gesto é derivado, mas é tambem constitutivo do sentido da vida. Talvez por
comportar tal dialética, e sobretudo por ndo se definir especificamente por sua completude
é que ele se apresenta também como possibilidade critica e criativa que ultrapassa
qualquer repeticdo legitimada sem a atencdo e o cuidado da assimilacdo. Para Jorge
Ramos do O, pensando o gesto em sua poténcia educativa,

N&o ha como ndo nos animarmos com as multiplas possibilidades acerca do
gesto criativo quando assumimos que o0s processos de significacdo, sejam eles
quais forem, ndo tém um valor em si, quando tomamos o saber como um campo
de disputa e de interpretacbes em concorréncia e ja ndo a instancia da
hegemonia que reclama analises de tipo linear e globalizante. (O, 2019, 40).

Questionando a produgéo intelectual meramente como uma operagéo objetiva, na
qual a exigéncia de um aprendizado é evidenciada, José Gil, ao analisar a luz do
pensamento deleuziano como se aprende a pensar, afirma que esse processo se da na
perspectiva do aprender a aprender a partir da repeticao que, por sua vez, introduz “uma
nova aquisi¢do do pensamento” que depende “mais da Ideia-multiplicidade do que da
unidade do saber”. (2008, p.35). Isso demanda compreender que a repeti¢ao, inclusive do
gesto, pode de dar como modo de estabelecer as diferengas necessarias na constitui¢do da
singularidade, Unica e particular e ndo apenas como ato submisso.

Christoph Wulf, ao analisar o carater mimético do gesto, aponta o potencial
reflexivo e préatico deste, que € por ele abordado ndo somente enquanto movimento
corporal, mas também como elemento constituinte do processo cognitivo, sobretudo no
sentido de “tornar visivel a alternancia constante entre comprometimento e indiferenca
em situacOes educacionais, em seu uso em processos de reconhecimento, exclusao e
autorizacdo e seu papel basilar para as condigdes sociais em contextos educacionais”.
(2013, p.120).

Segundo ele, a representacdo mimética ajuda na regulacédo das relagcbes sociais,
estabelecendo uma comunhdo social que confirma tanto o carater formativo da
ritualizacdo e do pertencimento. Deste modo,

Gestos sdo a expressdo e a representacdo de conhecimento pratico relacionado
ao corpo. Eles ndo podem ser adquiridos somente por meio de analise,
linguagem e pensamento, pois requerem 0 UsO de processos miméticos. Ao
imitar os gestos e se aproximar deles, a pessoa que esta se comportando
mimeticamente adquire a competéncia de projetar e empregar gestos
cenicamente e modifica-los para que se adequem as circunstancias. (Wulf,
2013, p.135)

Para além de seu carater mimético, Yves Citton, em seu estudo Gestes
d’humanités, resgata a importancia da estética nesse processo antropoldgico e educativo:

A estética é essencialmente uma questao de gestos, porque é sensivel as linhas,
as trajetorias, as modulagdes, as nuances para as quais nem o artista nem o
espectador tém palavras ou frases pré-existentes apropriadas. o que ali se
expressa sdo justamente diferenciais de pressdo, pois se inscrevem no tecido
relacional que nos liga aos demais componentes do nosso ambiente. (Citton,
2013, p.240)

Para Citton, somente a estética, como experiéncia inteligivel, e o ato estético,
como agdo no mundo sensivel, podem seguir ajudando as pessoas a perceberem uma falta,
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algo que remeta ao sensivel como forma de preenchimento aprazivel do espirito,
sublinhando assim, o poder do gesto presente numa experiéncia tanto da plenitude quanto
da falta. Citton entende que dentre todos os tipos e implica¢cdes do gesto para a estética,
“¢, sem duvida, este gesto de afastamento da realidade para o mundo inventado pela arte
que melhor resume o desafio de nossas experi€ncias estéticas.” (2013, p. 260).

Diante do exposto acima acerca do gesto, ao procurarmos conhecer e compreender
a estrutura e a organicidade das instituicdes educacionais, a critica a racionalidade
cientifica € condicdo sine qua non para tal propdsito posto que sua pratica € pautada em
discursos de verdades incontestaveis firmadas no solo da linguagem e do poder. Na busca
da especificidade da analise desse contexto e dos elementos que comp&em tal quadro,
Jorge Ramos do O observa que, sendo imprescindivel, a educacio escolar é quase isenta
de criticas que se efetivem, promovendo um certo marasmo e inércia naqueles que dela
fazem parte, sobretudo os professores.

O tema do sujeito escolar da escrita — com os constrangimentos, misérias,
fraquezas, mas também desejos e ambigBes com que € investido e se investe,
tanto hoje como ontem — é aquele plano da realidade que melhor nos mostra
como todo o trabalho da diferenciagdo nos obriga a visitar, e a conhecer a fundo
essa forca imensa que trabalha em sentido inverso, para a normalizacdo das
consciéncias e dos corpos. S6 desse modo a autonomia se conquista. Seguir
um caminho é sempre diferenciar-se, destacar-se, separar-se. Partir. (O, 2019,
p.66)

E nesse sentido que a palavra é uma das dimensdes constituintes do processo
educativo que ganha projecdo e relevancia a medida que se avanca nos processos de
escolarizacdo, mas, em contrapartida também opera no sentido ideoldgico de disciplina e
de limite. Mesmo que concordemos com Alain Badiou quando ele afirma que “a
linguagem nao ¢ o horizonte absoluto do pensamento” (2021, p.31), temos que reconhecer
sua forca instauradora de poder, o0 que Barthes chama de linguagem encratica, porque €
difundida sob a protecéo deste e acentuada pela repetigéo:

todas as instituicdes oficiais de linguagem sdo maquinas repisadoras: a escola,
0 desporto, a publicidade, a obra de massa, a cancéo, a informacdo, redizem
sempre a mesma estrutura, 0 mesmo sentido, muitas vezes as mesmas palavras
— 0 esteredtipo é um facto politico, a figura maior da ideologia. (Barthes, 2009,
p.160)

Ao utilizar a linguagem como forma de tornar mais abrangente os saberes, o gesto,
a imagem e a palavra se tornam temas interrogantes que dotam de sentido tanto a
modalidade narrativa das temaéticas trabalhadas quanto a gratuidade do sensivel. A
intensidade dessa experiencia se da pela fusdo destes elementos nessa busca
fenomenoldgica do ser pelo aparecer estético no contexto pedagdgico. George Bataille
afirma que a pessoa s reconhece sua existéncia pelas palavras e estas, por sua vez, trazem
em si inumeras existéncias humanas. Por isso, “o ser €, em si, mediatizado pelas palavras,
que s6 podem entender-se arbitrariamente como ‘ser auténomo’ e profundamente como
‘ser em relacdo’.” (Bataille, 2021, p.121)

A palavra, em sua vertente narrativa e contextual, & dotada de uma ordenac&o dos
elementos ja dados, mas é também catalizadora de uma inteligibilidade que agrega os
conhecimentos e suas adversidades. Por mais que se tente precisar seu significado, a
palavra sera sempre imprecisa, de acordo com seu emprego, sua incorporacdo ou até
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mesmo seu conceito. Gillo Dorfles afirma que € justamente por sua “latitude semantica”
e pela riqueza de seus conteudos, que a palavra foge a toda catalogacao possivel.

A palavra, esta sublime prerrogativa humana, ndo pode ser identificada em si
com a arte, mas tampouco pode ser rebaixada as suas meras componentes
sonoras, ritmicas, acusticas. Se a qualidade metaférica da linguagem precede,
em vez de seguir, a sua concretizacdo, se é justamente a imagem translada que
aflora na mente humana antes de se transformar em conceito, temos, nesse
caso, a comprovacdo inclusive de uma qualidade poética intima das diversas
linguas que, antes de serem discurso cientifico, discurso ldgico, sdo discurso
poético” (Dorfles, 1992, p.191)

Ja para Agamben € a linguagem que da origem a antinomia do individual e do
universal pois seus paradoxos definem o ser linguistico tanto no conjunto quanto em sua
singularidade. “Na poténcia que se pensa a si propria, ac¢ao ¢ paixdo identificam-se e a
tdbua de escrever escreve-se por si, ou, antes, escreve a sua propria passividade.” E nesta
passividade reside ndo o ato inerte, mas o mergulho no essencial, que ele chama de ato
puro: “O acto perfeito de escrita ndo provém de uma poténcia de escrever, mas de uma
impoténcia que se vira para si préopria e, deste modo, realiza-se a si como um acto puro
(a que Aristoteles chama intelecto agente)” (Agamben, 1993, p.35).

Essa proposicéo de carater insélito, considera que as palavras podem se apresentar
como imagens flutuantes do desejo, e ndo como forma meramente ilustrativa ou
representativa, na medida em que “A sonoridade das palavras e as modulagdes da voz de
guem as pronuncia entram no concerto visual das imagens, em conjuncdo com a dimenséo
tactil da pele/tela onde estdo escritas” (Maciel, 2004, p.78).

A palavra possui, assim, uma fungdo desestabilizadora e se apresenta, nessa
vertente aqui abordada, um modo alternativo de sensibilidade estética no espaco
académico e é fundante enquanto via direta de relagdo com 0 mundo num movimento de
exteriorizacao.

Ao se realizar na fala, a palavra em si é pura abstragdo quando destituida do
estatuto l6gico e normativo da linguagem. Sendo que ela pode, em sua exatiddo, instaurar
uma obra literaria a0 mesmo tempo em que pode transmitir, pelo imprevisivel
intensamente vivido, uma mensagem portadora de sentido, mas o qual a palavra ndo o
comporta. Ou seja, a palavra desencadeia gestos e, através deles, engendra novos sentidos.
A palavra, ndo se prendendo ao significado, é também significante.

5. CONSIDERACOES FINAIS

A relacdo imagem, gesto e palavra pode ser compreendida como fundante na
aquisicdo de um estrato epistemoldgico, pautado no estatuto estético, que promove o
repensar do espaco pedagdgico como aquele que permite aos sujeitos que dele participam,
a construcdo de si a partir de montagens que, ao inveés de conteudos ordenados e
catalogados, assumem a funcédo de sobrepor composi¢oes distintas e, consequentemente,
promover uma sintese singular dessa elaboracao.

Sendo assim, entendemos que a triade imagem, gesto e palavra, base de uma
proposicao estética, aponta para uma possibilidade de constituir, ou de restituir os espacos
de existéncia — e resisténcia — pautados na pluralidade e na abertura para praticas
emancipatérias, um espago bastante proficuo para se repensar as agdes humanas, no
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sentido de democratizacdo, ampliagédo e circulagéo dos saberes produzidos no d&mbito
académico.

Gabriela Diker (2010) sugere uma amplia¢do do campo pedagdgico, tornando-o
heterogéneo, incorporando-o a cultura cientifica, a arte, a estética e a politica, fazendo de
nossa préatica, a pratica da atencao e da escuta. Ao sugerir outras articulacées de sentido,
ndo ha como evitar a divisdo dicotdbmica operada na pedagogia, tanto no ambito da
pesquisa quanto da acdo pedagdgica.

Nesse contexto, ha experimentacfes pedagogicas que incorporam as linguagens
visuais e narrativas autobiograficas, mas estas exigem das pessoas que a elas aderem uma
linguagem que busque uma pratica emancipatoria com a partilha tanto dos saberes quanto
do sensivel que permeia toda a préatica pedagogica, rearticulando a subjetividade que se
faz a partir da estética e colocando em primeiro plano, segundo ela, o sensivel individual
que forca a tomada de posi¢do politica e assim, “o visivel se rearticula, a palavra emerge
outra”. (Diker, 2010, p.23).

Pensar numa pedagogia estética € compreender que o0s sujeitos podem construir
de forma autonoma uma estrutura simbdlica que perpassa pelo gesto, pela palavra e pela
imagem. A estética torna-se, entdo, essencial para a anélise da realidade sob novas e
diferentes perspectivas, para além de conceitos ja dados. A atencao, o cuidado e a postura
que nascem da especificidade de analise desta dimenséo, do exercicio paciente que se da
no ambito da pratica pedagogica e que 0s instituem sdo imprescindiveis para sua
efetivacdo. E preciso ressaltar que a pedagogia estética no pretende assumir um caréter
instrumental para fins de exceléncia e de eficiéncia, dando forma a uma mentalidade
abstrata e mecanicista. O que se espera dela é que seu carater pedagdgico seja
representativo de uma concepcdo aberta a pluralidade e a singularidade.

As possiveis implicacdes estéticas de uma pedagogia universitaria pautada no
estético adquirem relevancia posto que, em primeiro lugar, absorvem a discussdo da
pertinéncia da valoragdo estética neste ambito. Posteriormente, se a adogao da estética e
representativa de uma atividade intelectual que transpbe o prazer estético presente na
condicdo plastica do mundo sensivel para a condicdo de carne sentiente no mundo
concreto, esta forma assume a forma de um jogo que oscila entre o entendimento ativo e
o0 entendimento passivo que culmina no entendimento estético que, por sua vez, encontra
uma equivaléncia no campo pedagogico, com relacdo aos aspectos tedrico, conceitual e
intelectivo.

Diante do exposto, o propoésito primeiro da pedagogia estética € uma intervencao,
é um ensinar a apreender o sentido das obras de cultura, e isso supde estudo de referéncias
codificadas que os dados historicos complementam, mas ndo completam. Essa iniciacdo
também suple a praxis pois precisa articular elementos de cunho tedérico presentes na
pratica pedagogica, bem como a experimentacdo do mundo em sua manifestacao sensivel.

De qualquer modo, é uma via que destoa das acGes de natureza pedagogico
organizacional do ensino superior. As experimentacGes conceituais advindas do
conhecimento sensivel do mundo apontam para formas possiveis de tornar a universidade
um espaco mais acolhedor, ndo somente do ponto de vista epistemolégico, mas também
ontoldgico, pois diz respeito a propria existéncia.

Assim, a pedagogia universitaria, entendida em sua variante estética, cria
possibilidades para além da apreensao passiva dos contetdos advindos de um processo
de escolarizacdo formal e formalista, apreendida mais dos processos de informacéo das
redes do que de um processo de constituicdo autdnoma do saber. Esta supde alteridade no
exercicio do pensar e do imaginar como possibilidades de problematizar e explorar,
reduzindo as limitagbes impostas pelo sistema universitario que, em sua vertente
predominantemente tecnicista, polariza teoria e pratica, 0 que impede que a construgdo
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do conhecimento seja pautada nas possibilidades de experienciar e buscar o sentido do
pedagdgico que, para além do espacgo académico, esteja presente em nossas vidas.
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