ARTIGO ORIGINAL

NAS ENTRELINHAS DA FICCAO: O SER-PARA-A-MORTE EM A HORA DA
ESTRELA

IN BETWEEN THE LINES OF THE FICTION: BEING-TOWARDS-DEATH IN THE
HOUR OF THE STAR

Thiago Sitoni Gongalves!

Caio Cezar Pontim Scholz?

RESUMO: A morte na literatura é problematizada nesta pesquisa, visto que, a finitude tem
modificado dimensdes do humano no entorno de suas verdades, construcbes e ainda, tais
metamorfoses repercutirem na literatura, enquanto expressdo do ser para o criar. Baseado
nisso, o presente estudo questiona como as possiveis representacdes de morte, em uma trama
literaria, repercutem em seus personagens e na sua construcdo de sentido? Em qual lugar ou
construto tedrico a morte, 0 personagem e o ser possuem significado? Para tanto, objetivou-se
realizar uma andlise critica acerca das representacdes de morte na textura da obra A Hora da
Estrela de Clarice Lispector, contemplando a morte em sua pluralidade, por intermédio da sua
dimensdo filosofica, historica e literaria, a partir de contribuicbes de Martin Heidegger e a
concepcao ontologica de morte e a sua situacdo nomeada interdita por Phellipe Aries.
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ABSTRACT: The death in literature is being questioned in this research, since the finitude
has moved human dimensions around its truth and meaning constructions, and, these
metamorphoses impact in literature, as an expression of the being for create. Based on this,
the present paper challenge how the possible death’s representations impact in literary scheme
in its characters and in your meaning constructions? In which place or theoretical constructs
the death, the character and the being have meaning? For this, aimed to realize a critical
analysis aroud death representations in Clarice Lispector’s work The Hour of The Star,
covering death in philosophical, historic and literary dimensions, by the contributions in
Martin Heidegger and his ontological concept of death and its situation named forbidden by
Phellipe Aries.
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Nas entrelinhas da ficcdo

A morte, para além da liberdade, vive presente no correr da existéncia, em constante
relacdo com a construcdo da subjetividade do ser ao longo de sua histéria. Dessa forma, a
emergéncia de conceitos acerca de seu fendbmeno é diversificada, tais como suas expressoes.
Ritos, cerimdnias, memoriais, formas de eternizar (ou distanciar) a finitude e o ser da
experiéncia, sdo icones importantes para a compreensao do peso do morrer, em uma dimensdo
histdrica e cultural: o ser modifica-se no tocante dessa tematica. Isso ndo se faz distante das
dimensGes da ficcdo. Na complexa teia literaria, o protagonista, ao longo de sua historia,
reconfigura-se em seus projetos e atitudes frente a prdpria existéncia. Suas manifestacdes no
mundo fazem parte de maltiplas vivéncias, culturas e, também, de uma existéncia criativa

diante da morte.

Ter consciéncia da propria finitude, também se tornou, na contemporaneidade, o0 ponto
disparador que inspirou — e inspira o universo das artes (KOVACS, 1998), principalmente, no
ambito cinematografico, destacando a brevidade da vida a partir da perda de entes queridos,
tanto pela interrupcdo da vida, quanto por meio do acometimento de doencas que ameacam a
continuidade de uma existéncia. Além disso, faz-se importante elencar aqui a literatura, como
movimento de expressdo do ser para a criacdo, desde os classicos as suas mais recentes
criacdes. Nessa interface da Gtica artistica, é valido ressaltar as possibilidades em (re)inventar
a morte em cada cena da obra, por intermédio do tecido narrativo e da construcdo de
personagens. A narrativa € espaco do escritor/protagonista, e por isso, viabiliza a abertura
para ficcdo e, conjuntamente, a criagdo de conceitos, reformulagbes a partir de outros
conhecimentos e suas articulagfes com diversas areas do saber.

Portanto, este trabalho objetiva investigar dois conceitos, sendo estes, a morte e a
construcdo do personagem a partir da filosofia, da historia e da literatura, respaldado no
presente questionamento: como as possiveis representacdes de morte, em uma trama literaria,
repercutem em seus personagens e na sua construcao de sentido? Para essa elaboracéo teorica,
coloca-se em uso a morte nas Gticas historicas e filosoficas, tragando caminhos conceituais e
possiveis ao encontro da proposta ontolégica-existencial de Martin Heidegger, com a sua
proposta central, o ser-para-a-morte. Em um segundo momento, entrelacada na Otica
heideggeriana, investiga-se em Clarice Lispector, pela personagem Macabéa da novela “A
Hora da Estrela”, uma articulacdo do conceito de morte em sua trama, viabilizado pela
compreensdo das suas vivéncias e epifanias da autora ao longo da narrativa. A realizacdo do

presente trabalho é resultado de um estado da arte, a partir de contribui¢cdes e inquietacGes
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advindas do Grupo de Estudos em Educagcéo, Filosofia e Literatura (GEFIL)® com referéncias
sobre atitudes frente a morte e visGes plurais, indicadas no banco de bibliografias do
Laboratdrio de Estudos sobre a Morte (LEM) do Instituto de Psicologia da USP.

A morte na histéria

Pela afirmativa encontrada na literatura de que o humano viveu diante do temor e do
apesar & morte (KOVACS, 1998; ARIES, 2017) é que ha a compreensdo da sua dimens&o
historica. O contexto em que versa sobre a sua producdo de conhecimento, seja ele filoséfico
ou literario, situa-se em determinado pano de fundo contextual, conjuntamente responsavel
por sintetizar o entendimento de morte e as suas modificacbes. Com base nisso,
problematizamos: a partir de quais mortes, no simbolico e representativo, inicia-se esse
trabalho? Por quais sentidos possiveis tem o ser atribuido significado para o seu aspecto mais
ontoldgico, a finitude?

Kovéacs (1998) e Aries (2017) delimitam as mortes a partir de preAmbulos, que
significam nuances, contornos minimos, peculiaridades que o homem delineia na sua forma
singular de lidar com a morte. S&o correspondentes a descri¢cdes de sua determinada época, 0
que torna possivel a compreensdo das mortes na atualidade, enquanto processo, isto é, algo
em constante movimentacao e modificacéo.

A morte domada € caracteristica da primeira metade da ldade Meédia, cujo
entendimento parte da concepcdo de que o homem é reconhecedor de sua temporalidade,
sabendo quando ird morrer. Este predmbulo converge com a concepgdo de homem observador
de si e das suas proprias representacdes, a partir de duas situacdes: a guerra ou as doencgas.
Eis, entdo, inicialmente, o surgimento dos cerimoniais, dispostos em momentos significativos
para a exposicao da tristeza (distante dos entes queridos), o perdao diante dos outros ao redor
desse leito de morte, e por fim, a absolvicdo dos pecados. (ARIES, 2017)

Esses cerimoniais acontecem justamente nas casas e em leitos. Vizinhos, parentes e
criancas eram presencas significativas para aproximarem-se do sujeito que esta na fronteira de
sua existéncia. O uso do preto, enquanto expressdo do sujeito diante da perda (luto), ndo
denotava respeito, todavia, possui como sentido o temor dos mortos, sendo a escuriddo, um

disfarce para desviar a atencdo do espirito que estaria saindo do corpo do ex-vivente.

3 Projeto de extensdo realizado no Programa de Pés-Graduagdo em Filosofia da Universidade Estadual do Oeste
do Parand, no segundo semestre de 2017.
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Simultaneamente, o preto simbolizava a noite e 0 abandono (KOVACS, 1998). Aqui, 0 maior
receio social era a morte subita, sem as devidas homenagens e despedidas.

Ariés (2017) frisa que o contato com o morto € distanciado e o intuito desses rituais €
separar 0s lagos dos vivos com 0s mortos e evitar o contagio, tanto fisico (decomposicao)
quanto emocionalmente (assombracdes). Kovacs (1998) complementa a nitida desigualdade
social nos sepultamentos. Os espacos menores dos cemitérios (churchyards) eram destinados
aos menos nobres e em casos de altos niveis de mortalidade em decorréncia de epidemias e/ou
guerras, 0s corpos eram empilhados em valas, destinados a coletividade.

Em seguida, Aries (2017 p. 51) contextualiza 0 momento em que o coletivo passa a
dimensionar uma preocupacdo com a vida ap06s a morte de cada sujeito e sobre essa
perspectiva, o historiador denomina A morte de si mesmo. Essas modificacBes ndo dizem
respeito a mudanca de paradigmas, mas, estdo ligadas a nuances, contornos minimos,
peculiaridades que o homem vai delineando na sua forma singular de lidar com a morte. Ha,
nesse preambulo, pertinente a segunda metade da Idade Média, a representacdo do juizo final.
Esta expressdo assombrava a consciéncia do sujeito frente a sua propria finitude. A producao
de conhecimento da época, destaca a presenca de gravuras feitas em madeira (iconografia) de
uma editora, responsavel por publicar tratados sobre o bem morrer, “artes moriendi”.

Outra questdo, relacionada a morte do leito, é a presenga de batalhas entre as
extremidades religiosas: o bem e o mal, o paraiso e o inferno, na qual o moribundo estara
afrente. Nesse sentido, nos ultimos suspiros, ele determinara seu destino para a eternidade. A
morte, aqui, esta entrelacada com a historia do ser, sendo esta biografia revista em seus
altimos dias e, por fim, significativamente, concluida por ele préprio.

O terceiro aspecto colocado em Aries (2017) é o cadaver em decomposicao. Nas artes,
a putrefacdo era pauta poética. Em sua construcdo criativa, expressava 0 pavor a propria
degeneracdo, se estendiam nos testamentos e na sua auséncia do imaginario coletivo. O
historiador realiza a critica de que, tal aversdo, ndo se encontra somente nas discussoes
postumas (post mortem), todavia, sdo pertinentes ao curso da vida (intra vitam). A velhice e o
envelhecer entram como um dos temores e sdo vivenciados a partir do sentimento de fracasso

associados a morte. Segundo o autor,

[...] entre nosso sentimento contemporaneo de fracasso pessoal e aquele do fim da
Idade Média, existe uma diferenga muito interessante. Hoje em dia ndo
estabelecemos relacéo entre nosso fracasso pessoal e nossa mortalidade humana. [...]
O homem do fim da Idade Média, ao contrério, tinha uma consciéncia bastante
acentuada de que era um morto em suspensao condicional, de que esta era curta e de
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gue a morte, sempre presente em seu amago, despedacava suas ambicles e
envenenava seus prazeres. Esse homem tinha uma paixdo pela vida que hoje nos
custa compreender, talvez porque nossa vida tenha se tornado mais longa (ARIES,
2017 p. 58-59).

A partir do seéculo XVIII, o homem muda a perspectiva diante da morte: o ser
dramatiza, exalta e romantiza a finitude, ndo em sua singularidade, entretanto, a partir da
morte do outro. Essa caracteristica é titulo deste predmbulo. A eternidade e o reencontro com
o/a amado/a sdo exaltados e, simultaneamente, em seu pesar, a perda. Ariés (2017) e Kovacs
(1998) frisam a exaltagdo dos timulos e dos cemitérios. Estes, por sua vez, encontravam-se
em nociva situacdo em decorréncia da alta taxa de doengas que assolavam a populagdo. Em
consequéncia disso, decretos e normativas foram articulados para orientar o espaco e a
profundidade das covas.

Suas multiplas criticas repercutem pontualmente no século XX, um solo fértil de
producdo intelectual da modernidade, palco para o que Kovacs (1998) nomeia de morte
invertida e Aries (2017) de morte interdita, ambos com ideias convergentes. A noc¢ao
entendida antes, pela ordem do natural e do cotidiano, de sujeito observador de si, exaltante
do amor e da perda do/a amado/a, passa para 0 plano do desaparecimento e aos poucos, a
nivel do interdito. O sujeito terminal encontra-se rodeado de outros, que ndo falam de morte.
Vivem diante da morte, em seu pesar e, tal verdade, ronda uma problematica de nada
simplificada: “[...] admite-se que a vida é sempre feliz, ou deve sempre aparenta-lo”. (ARIES,
2017 p. 83).

O siléncio ndo faz com que a morte deixe de emergir e ainda, 0s ritos e cerimonias
dela advindos continuam presentes na modernidade, todavia, hd um esvaziamento de sua
carga dramatica, divergente as duas metades da Idade Média. A modernidade é palco para a
morte invertida, pois, a énfase é dada a uma morte desconhecida: ndo se sabe quando, onde,
porqué o sujeito veio a falecer, mas, assiste-se vertiginosamente o crescimento das mortes
pelas estatisticas e pelos meios de comunicacdo. Dado ao fracasso e a impoténcia que €
morrer, 0 humano reconhece em sua fantasia de eternidade uma invalidez e, diante disso,
erguem-se muros ao redor da doencga e silenciam a morte. Antes, ela era vivida no leito; tal
realidade ¢ transferida aos hospitais: “A morte ¢ um fendmeno técnico causado pela parada
dos cuidados, ou seja, de maneira mais ou menos declarada, por decisdo do médico e da
equipe hospitalar” (ARIES, 2017, p. 84).

Quem decide a vida e, por conseguinte, a morte? A modernidade dilui tal

responsabilidade aos hospitais pelo arduo suporte em estar préximo da enfermidade e do
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morrer. Ha a extin¢do dos sentimentos de tristeza diante da perda (luto), visto que a vivéncia
da dor é evitada em nome do controle. Por fim, a morte é dividida (cerebral, bioldgica,
celular), prolongada e/ou decidida em um acordo entre os familiares e o proprio hospital
(ARIES, 2017; KOVACS, 1998).

Debrucado nessa fragilidade do humano, que traga distancias sobre o vir-a-ser mais
trivial enquanto sujeito histérico e no contexto atual, é significada enquanto interdito,
silenciado, proibido, problematizamos: quais possiveis leituras, a filosofia realizou acerca
desse fenbmeno? Por quais entendimentos, hd a possibilidade de sair do siléncio? Em quais

leituras, na filosofia, a morte possui voz?

A morte na filosofia: Heidegger e o ser-para-a-morte

E importante esclarecer que, o desenvolvimento da tematica da morte é contemplado
por outros autores na filosofia em diversos periodos divergentes entre si. Fazemos uso do
autor mencionado a fim de corresponder a proposta central de indagar a situacdo da morte
enquanto problema possivel de aproximacdo no desdobramento de uma o6tica na filosofia
contemporanea. Como reforca Chaui e Filho (2012 p. 11), apoia-se o presente trabalho no
desvelamento do tema por intermédio da reflexdo, ou seja, em um “[...] esfor¢o continuo de
tirar o véu do mistério e vé-lo como é. E verdade que ha sempre novos véus por baixo dos
primeiros, mas a cada vez enxergamos mais nitidamente”. Nesse movimento de descortinar, €
que se direcionam as problematizacbes em Martin Heidegger alicercado em sua ontologia,
acessada na obra Ser e Tempo.

E importante especificar que sua preocupacdo estd atrelada ao sentido do ser,
desvinculando-se da definicdo do que é o ser. De acordo com S& (2006 p. 325), o filésofo
objetiva descobrir a “esséncia dos entes”, dissociando de seu mestre Husserl no qual dedica a
obra mencionada. Casanova (2015) contextualiza que, os seus esfor¢os iniciaram-se ao
verificar no percurso da filosofia, a seguinte problematica: a questdo do ser ainda apresentava
lacunas. Ao propor a investigacdo acerca do sentido do ser, Heidegger (2015) reposiciona a
questao por meio de “um fio condutor” (p. 41), que abrira seu percurso. Casanova (2015) o
configura enquanto uma empreitada necessaria para a reconfiguracdo da historia acerca da

ontologia®. Para isso, emprega-se o termo ente, que diz respeito:

4 Vale ressaltar que ao fazer uso da construcdo do pensamento heideggeriano a partir de sua ontologia,
aprofundamos o seu filosofar por meio da obra Ser e Tempo, que compde o solo tedrico e reflexivo desse
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[...] tudo de que falamos dessa ou daquela maneira, ente é também o que e como nés
mesmos somos. Ser esta naquilo que é e como é, na realidade, no ser simplesmente

dado (Vorhandenheit), no teor e recurso, no valor e validade, no existir, no ‘da-se’
(HEIDEGGER, 2015 p. 42).

Ao mencionar o ente como aquilo que também nos constitui, a sua analise parte do ente
gue questiona em seu ser, denominado presenca, ou dasein. Ambas ndo sdo sinbnimos de
homem ou de outras referéncias acerca do humano na trajetéria filoso6fica. Em um sentido
semantico, séo expressoes que visam ndo fixar ou tragar uma esséncia em seu discurso, do que
propriamente é o ser do ente e, em correspondéncia a ndo fixacdo, apresenta-se o termo posto
em investigacdo (CASANOVA, 2015). Na presente pesquisa, buscou-se utilizar o termo
presenca para o seu devido desenvolvimento, baseado na tradugdo de Marcia Sa Cavalcanti.

Sa (2006) menciona o ente para referir-se as coisas simplesmente dadas; enquanto a
presenca, um modo de ser que se faz a partir do seu existir. Como um ente privilegiado, ndo é
encerrado em si mesmo, estando em um tornar-se constante, a existéncia. A referida
expressdo, usada para descrever seu devir, tem por um sentido vocabularizado, uma
movimentacao interior e exterior, continuamente alterada conforme sua dindmica, “composto
por um prefixo ex e um verbo sisténcia” (HEIDEGGER, 2015, p. 562).

A presenca abarca, em seu bojo, a incompletude. Devido ao seu langar-se no mundo,
engajado historicamente, suas formas de relacionar-se ocorrem de diversas formas. Entre as
coisas que sdo, aos outros entes, tendo caracteristicas imediatas, de manuseio e utilidade,
denomina-se ocupagao, ao passo em que, o campo de relagdes com entes privilegiados, de seu
mesmo modo de ser, é preocupagao. (SA, 2006; HEIDEGGER, 2015).

A complexidade de suas relacdes implica na alteracdo semantica da presenca. Para isso,
ha o emprego do hifen para denomina-la enquanto ser-no-mundo, 0 que corresponde a um
fendbmeno de unidade disposto em uma triade. Primeiro: ser, ou seja, o ente € aquilo é. Em-
um-mundo, significa o instante, este mundo, aqui e agora. Ser-em ¢ diferente de outros entes.
Os objetos coexistentes ao mundo, sdo intramundanos, todavia, a presenca € diferente: o ser-
em significa a sua constituigdo em sua existéncia, “é o ente que eu mesmo sou” (Idem, 2015
p. 100), € mundano, proprio dele. Dessa forma, ser-em, torna-se a expressao da presenga.

Baseado nessa construcdo analitica, h& uma possivel narrativa sobre a morte. A morte,

sobretudo, é um fendmeno da vida, ou seja, disposta enquanto expressao do ser-no-mundo. O

trabalho, pois, considera-se a amplitude dos seus escritos e das fases do préprio fildsofo em sua inflexdo analitica
e busca do ser, ao longo de suas obras (ABDALA, 2015).
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seu surgimento ocorre, mediante a morte do outro, 0 que em aproximag@es primarias, revela-
se algo mais objetivo de ser experienciado pelo fato de ser-com os outros.

Para Heidegger (2015), a experiéncia da morte do outro pode ser percebida a partir de
uma modificacdo corpdrea, isto é, um ser da presenca para ndo-ser da presenca. Contudo, essa
categorizacdo, ndo limita a investigacdo da morte de um ente. O finado é compreendido como
aquele retirado de suas relacBes com outros, agora, deixados no mundo. Nas palavras do

filosofo:

Nesse ser-com o morto, o finado ele mesmo néo estd mais de fato “por ai”. Ser-com
indica, porém, sempre conviver no mesmo mundo. O finado deixou “mundo” e o
deixou para trés. E a partir do mundo que os que ficam ainda podem ser e estar com
ele (Idem, 2015 p. 312).

A morte revela-se como perda vivida pelos que ficaram no mundo. Dado a perspectiva
de que o seu desvelamento ¢ um evento singular, “na medida em que ‘¢’, a morte &,
essencialmente e cada vez, minha” (HEIDEGGER, 2015 p. 314), ndo é viavel morrer no lugar
do/para o outro. Entdo, visando essa compreensdo da morte enquanto morrer, o filésofo a
concebe em um conceito existencial.

A presenca possui, ontologicamente, o ainda-ndo ou o que Heidegger (2015) descreve
como pendente, o faltante, algo ainda-ndo ajuntado. Essa caracteristica esta referindo-se a
possibilidade da morte. O filésofo exemplifica esse ainda-ndo em outros entes. A lua em sua
movimentacao, por exemplo, estando pendente a estar cheia ou minguante. O fruto e o seu
amadurecimento, sendo aquilo que um fruto ainda ndo €, e tal processo, acontece justamente
pelo ser do fruto, ou seja, ndo é algo externo ao ente, é constitutivo, faz parte do seu proprio
ser. Esse mesmo ainda-ndo, é semelhante ao da propria presenca.

Entretanto, ha uma questdo: com o amadurecimento, o fruto completa-se. Seria a morte,
0 evento da completude da presenca? (HEIDEGGER, 2015). Indubitavelmente, com a morte
ha o encerramento de um curso, entretanto, findar ndao é sinénimo de completar-se. O verbo
findar indica, sobretudo, terminar. “A chuva acaba. Ela ndo mais estd ‘ai’” (HEIDEGGER,
2015, p. 319) ou além disso, passar a ser simplesmente dado ou ter terminado, por exemplo,
uma obra de arte finalizada com a sua ultima pincelada. Contrario a presenca, a completude
vem de acabamento, devidamente empregado para outros entes.

Na morte, a presenca ndo desaparece, ndo completa-se, nem torna-se objeto. Em sua
constituicdo, ela também é o seu préprio fim. A morte € um modo de ser, possivel de ser

revelado enquanto a presenca é, na medida em gue, basta um minuto de vida para experienciar
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a morte (HEIDEGGER, 2015). “Morrer, por sua vez, exprime o modo de ser em que a
presenca € para a sua morte” (p. 322). Baseado nessas problematiza¢des, ¢ possivel
interpretar o fendbmeno da morte enquanto ser-para-a-morte.

Heidegger (2015) evoca tal compreensdo do ser-para-a-morte a partir da existéncia,
facticidade e decadéncia da presenga. Em existéncia, a presenca relaciona-se com o seu ainda-
ndo, quer dizer, a ideia de finitude, a possibilidade em estar-no-fim. O desvelamento da morte
ndo remete a algum tempo, todavia, ela redimensiona o seu surgimento para qualquer tempo
(DUARTE; NAVES, 2011; HEIDEGGER, 2015), estando em suspensdo ou impendente.
Torna-se irremissivel, uma vez que ndo pode ultrapassar-se, sendo um modo de ser, singular e
proprio, e por consequéncia, insuperavel, pois “em Ultima instancia, [¢é] a possibilidade da
impossibilidade pura ¢ simples da presen¢a” (HEIDEGGER, 2015 p. 326).

Inicialmente, a presenca ndao ha um conhecimento proprio acerca de sua propria
condicdo e, por sua vez, o seu desvelamento da-se na angustia, havendo de deparar-se com
seu poder-ser e o0 seu estar-no-mundo. Saber ou ndo saber que somos ser-para-a-morte, € uma
outra questdo singular a cada um. Entretanto, Heidegger (2015) menciona a atitude mais
trivial: a fuga diante da morte, contrario ao conceito de temor da morte.

Heidegger (2015) teoriza a fuga enquanto o movimento de retirar-se com base no
ameacador. O temor vem sempre de algum ente intramundano, ameagando 0 ser e constitui-se
fora dele. Na presenca, essa fuga acontece por um desvio de si mesmo, pois “[...] o que porém
ameaca € um ente que tem o modo de ser de um ente que se retira, ou seja, € a propria
presenga” (HEIDEGGER, 2015 p. 252). Rothschild e Calazans (1998) incluem que, tal atitude
de fuga repercute no comportamento cotidiano, nas tentativas de minimizar o inevitavel
guanto ao nosso proprio existir e findar, ndo falando sobre perdas, tracando planos para
tempos futuros, substituindo o que e quem é singular.

Com objetivo de interditar o ser-para-a-morte, Heidegger teoriza sobre a existéncia
decadente da presenca. E aquele que se mostra genérico, indiferente, fugindo das agruras da
angustia (HEIDEGGER, 2015). O referido aspecto pode ser reconhecido na cotidianidade da
presenca diante de seu ser-para-a-morte. Cotidianidade vem do que € impessoal, uma leitura
de como a presenca compreende o desvelamento de sua propria condicdo. Heidegger (2015)
destaca, entdo, a falacdo: a fala pronunciada da 6tica publica. Em suas palavras, a morte torna-
se uma ocorréncia dos outros, distanciando-se do proprio fim e considerando o seu
desvelamento a aqueles/as desconhecidos/as [italico nosso], 0 que nas atuais instancias,

materializou-se nas estatisticas.
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O teor publico da convivéncia cotidiana “conhece” a morte como uma ocorréncia
que sempre vem ao encontro, ou seja, como ‘“casos de morte”. Esse ou aquele,
proximo ou distante, “morre”. Desconhecidos “morrem” todo dia, toda hora. [...] A
fala pronunciada ou, no mais das vezes, “fugidia” sobre a morte diz o seguinte:
algum dia, por fim, também se morre, mas, de imediato, ndo se é atingido pela
morte. [...] A interpretacdo publica da presenca diz: “morre-se” porque, com isso,
qualquer um outro e o proprio impessoal podem dizer com convic¢do: mas eu nao;
pois esse impessoal é o ninguém (HEIDEGGER, 2015, p. 328-329).

O ser-para-a-morte permanece-se, entdo, na nao surpresa. Diante disso, Heidegger
(2015) teoriza essa atitude enquanto ambiguidade, pois, o que € irremediavelmente essencial,
intransferivel, insuperavel e fundamental para a abertura de sentido da presenca, vai de
encontro a indiferenca. O seu acontecimento € dito enquanto um evento concreto e dos outros
(ou de ninguém), todavia, vela-se a possibilidade total de existir para o fim.

Outra atitude € o encobrimento da morte, no sentido de cultar-se na falacéo, isto é, na
atitude de dizer para aqueles/as que estdo nas fronteiras de seu ser-no-mundo, de que para a
morte ha solucdo, tem escapatoria (HEIDEGGER, 2015). Essa conduta, que, em tese, objetiva
tranquilizar quem esta a beira da morte, acalenta, por outro lado, quem esta emitindo e por
consequéncia, quando ha a morte, esse desvelamento ndo chega ao menos a afetar ou
desestabilizar esse outro ser do falatorio, nesse sentido, “ndo ¢ raro perceber a morte dos
outros como um desagrado e até mesmo como uma falta de tato social contra que o publico
deve precaver-se” (HEIDEGGER, 2015, p. 330).

Na impessoalidade, além disso, € considerado uma fraqueza pensar sobre a morte e,
precisamente, angustiar-se diante da préopria condigdo, pois na impessoalidade, a angustia é
revertida no medo de algo fora, externo. (HEIDEGGER, 2015). Ora, se hd medo, ha certeza.
Sabe-se do tema, do evento empirico da morte, debate-se, todavia, fala-se com
distanciamento, ndo se atem: a morte vem, mas, ainda ndo se presente.

Portanto, mesmo nas certezas, a morte é deixada para depois, para outro momento.
Diante dessa leitura em Heidegger (2015), o préprio filésofo faz a sintese de suas ideias:
“Enquanto fim da presenca, a morte é a possibilidade mais propria, irremissivel, certa e,
como tal, indeterminada e insuperavel da presenca. Enquanto fim da presenca, a morte é e
estd em seu ser-para o fim” (p. 335).

Alicercado nas contribuicdes filosoficas e histdricas supracitadas, hd uma
compreensdo de grande valia da morte na contemporaneidade. Ainda interdita e tabu, uma

leitura ontoldgico-existencial desse fendmeno viabilizou estar defrontando o que em
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sociedade é encoberto, e, além disso, caracterizando atitudes diante dessa disposicéo
essencial, atitudes recorrentes e que nos dizem respeito. Baseado nessas considerac@es, 0
presente estudo retoma as representagdes de morte na trama literaria, de A Hora da Estrela,

criada por Clarice Lispector.

Falando a partir da “escritora”/protagonista: a morte em A Hora da Estrela

“[...] ja que se ha de escrever, que ao menos ndo esmaguem as palavras nas entrelinhas”

(LISPECTOR, 1999 p. 201, italico nosso).

A escolha de uma das obras de Clarice Lispector para a constru¢do da analise ndo se
sucedeu arbitrariamente. O ser-para-a-morte se faz intrinseco desde a construcdo de vivéncias
da criadora, principalmente, em sua experiéncia genuina de morte. Lispector ndo dissocia o
legado literario de sua vida, 0 que, a partir da defini¢cdo do corpus, faz-se necessario estender
a investigacdo para a sua vida-obra. O biografo Moser (2011) transcorre dois momentos
acerca da consciéncia de sua finitude, nas quais, unem-se em uma cena: 0 projeto de sua
morte e 0 momento do seu falecimento em decorréncia de um cancer terminal. Assim, Moser
(2011) afirma:

Depois de seu primeiro encontro, sete anos antes, Clarice escreveu a Olga Borelli
gue espera té-la por perto na hora da sua morte. Agora, as dez e meia da manha de 9
de dezembro de 1977, ela morria segurando a mao de Olga. ‘Converteu-se na sua

propria ficgdo’, escreveu Paulo Francis. ‘E o melhor epitafio possivel para Clarice’
(p. 650).

Em uma primeira aproximacdo em sua obra e figura expressiva no cenario literario
brasileiro, apontar Lispector como escritora € ater-se a um conceito escorregadio €, por isso,
movidos por essa inquietacao, coloca-se entre aspas a referida afirmacéo nesse topico. Desde
sua entrevista a TV Cultura, em 1977, ela desconstroi tal afirmativa, ao perceber e expressar-

se como amadora, objetivando sua prépria liberdade de ser e criar.

- Clarice, a partir de qual momento vocé, efetivamente, decide assumir a carreira de
escritora

- Eu nunca assumi, eu nunca assumi.

- Por qué?

- Eu nunca assumi, eu ndo sou uma profissional, sé escrevo quando eu quero. Eu sou
amadora e fago questdo de continuar sendo amadora. Profissional é aquele que tem a
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obrigacdo consigo mesmo. De escrever. Ou entdo com o outro, em relacdo ao outro.
Agora eu... fago questdo de ndo ser uma profissional, para manter minha liberdade®

Baseado nessa entrevista, aproximamos a noc¢ao de presenca com o sentido da palavra
criar. Etimologicamente, sua origem é circunscrita pelo latim credre, cujo sentido é gerar, dar
existéncia, em um constante imperativo aberto ao criar que se faz junto (concriar) (CUNHA,
2000). Por intermédio da raiz do conceito, constroi-se a perspectiva de que o ser do criar esta
aberto as possibilidades em seu vir a ser, existindo e re-existindo, a medida que materializa
suas obras e a sua existéncia no mundo, indissociavelmente. Fundamentado nesse dialogo
conceitual, referencia-se Lispector enquanto criadora.

Nessa entrevista, Lispector fala frente as cdmeras em rede nacional, brechas de uma
novela — cronologicamente, a ultima de seu itinerario. O bidgrafo destaca esse ultimo
romance, COMo um marco expressivo para o reconhecimento do nome de Lispector em uma
dimensdo mais ampla. Ele é resultado da unido entre fios, pertinentes & sua vida e ao seu
amadurecimento na sua escrita, tanto na abordagem contextual da trama quanto na utilizagdo
da linguagem enquanto “forga narrativa” (MOSER, 2011, p. 632).

Rebello (2013) em sua breve critica as mulheres clariceanas, destaca Macabéa, uma
das personagens emergentes de uma pobreza vista desde o seu surgimento no mundo da
ficcdo cotidiana — e contexto de cria¢do, dado ao cenario de ditadura militar, migracdo de
pessoas do nordeste para a regido centro-sul e crise do petroleo. Ao referir-se ao conceito de
criacdo, a autora atribui énfase ao processo de elaboracdo, escrita e criatividade da historia
(Idem, 2013).

Duarte (2017) complementa a respeito da articulagdo da escrita, investigada nessa
novela. O desenvolvimento da trama acontece por meio da sobreposi¢cdo dos narradores
(Clarice — Rodrigo S. M.), confrontando-se, deixando em evidéncia o processo narrativo pela
sua diluicdo. H4 uma ampliacdo do modo de olhar para cada acontecimento em movimento na
historia. A riqueza e complexidade do narrador é a ferramenta na qual, Clarice-Rodrigo
utilizam para transitar entre o problema social, a trama e suas epifanias. Esses aspectos
encontram-se presentes na dedicatéria da presente novela, em sua décima pagina, em que a
criadora decreta: “Essa historia acontece em estado de emergéncia e de calamidade publica”

(LISPECTOR, 1998, p. 10).

> TV Cultura. Panorama com Clarice Lispector. 4min32seg-5min07seg. Disponivel em
<https://www.youtube.com/watch?v=0hHP1I2EVnU> Acesso em 06 jul. 2018.
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O primeiro aspecto a atentar-se na atual analise da representacdo de morte na trama
literaria é a origem do sentido estruturado do nome da protagonista. Macabéa, nome com forte
influéncia judaica, tem em sua génese, influéncias biblicas de menc¢éo a Judas Macabeu. Na
trama, advém de uma promessa da mée da protagonista a Nossa Senhora da Boa Morte, santa
popular no sertdo nordestino, cuja intencdo deu-se, para “vingar”, ou melhor dizendo, para
gue sua gestacdo e o posterior nascimento perdurasse (MOSER, 2011; LISPECTOR, 1998).
Nesse primeiro momento, verificou-se a morte fixada em relacdo ao nome e a vida de
Macabéa.

Negreiros (2015) em sua dissertacdo intitulada Morte e vida como personagem-
recurso na obra de Clarice Lispector, aponta o aparecimento da morte na obra de Lispector
por intermédio de um recurso. Nota-se 0 seu surgimento em paragrafos explicito e
implicitamente, configurando formas e inimeras maneiras de colocar-se em movimento o
tema na sua narrativa e, por conseguinte, salienta esse recurso durante toda a sua literatura,
perpassando por contos, crénicas e outros romances, excedendo a proposta da investigacdo. A
morte, igualmente, é tida como personagem, uma vez que seu impacto é direto nas relacdes
contidas, durante a trama, criando tensdes e epifanias.

Por essas primeiras conceituagdes, h4 a necessidade em desenvolver o contexto da
prépria ficcdo: a historia da protagonista. Lancada em Alagoas, Macabéa migra para o Rio de
Janeiro (MOSER, 2011). O narrador da trama, denominado Rodrigo S. M., seu pseudénimo,

expde os esforcos iniciais para adentrar na historia da jovem alagoana:

[...] A dor de dentes que perpassa esta histéria deu uma fisgada funda em
plena boca nossa. Entdo eu canto alto agudo uma melodia sincopada e
estridente — é a minha prépria dor, eu que carrego 0 mundo e ha falta de
felicidade. Felicidade? Nunca vi palavra mais doida inventada pelas
nordestinas que andam por ai aos montes. [...] Eu, Rodrigo S. M. Relato
antigo, este, pois ndo quero ser modesto e inventar modismos a guisa de
originalidade. Assim é que experimentarei contra 0s meus habitos uma
historia com comego, meio e “gran finale” seguido de siléncio e de chuva
caindo” (LISPECTOR, 1998 p. 11-12).

O narrador expde a dificuldade em objetivar uma historia, que ndo ¢ uma simples
tarefa manual. A trajetdria da protagonista em Lispector (1998) é descrita por um
envolvimento da criadora com a sua histéria, descrita visceralmente, em dor de dentes e o
peso do mundo. Duas figuras metaforicas, cujo sentido estd em atribuir intensidade a essa
relacdo (narrador-protagonista). Ao focalizar a ética do leitor diante da historia, tem-se as

informacdes sobre a protagonista. Macabéa, datilografa, virgem e apreciadora de Coca-cola,
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por errar demais a maquina, ao contrario de sua colega de trabalho chamada Gléria, inicia-se
sua “quase demissao” em seu contexto de trabalho.

Doce e obediente, a infancia de Macabéa é revelada a partir de uma menina magra e
fraca, do sertdo nordestino. Apds dois anos de seu nascimento, 6rfa de seus pais, vivera com
sua tia, extremamente religiosa e rigida. Entre cascudos e outros tipos de punicdes, sua
infancia e o seu desenvolvimento tardio eram representados pelas dores, vivenciadas por
consequéncia das punicdes. Seu perfil, em linhas objetivas, ¢ de “[...] sempre castigada mas
nem tudo se precisa saber e ndo saber fazia parte importante de sua vida” (LISPECTOR,
1998, p. 29, itdlico nosso).

A expressdao “ndo saber” utilizada pelo narrador possui convergéncias conceituais a
luz do que Heidegger (2015) estrutura enquanto impessoalidade, no instante em que a
protagonista revela-se nesse lugar do ndo questionar, fazendo existente o ndo saber, no limiar
da ocupacdo, ou o que Lispector (1998)/Rodrigo S. M. nomeara de limbo impessoal.

Convivia com suas colegas de quarto, Maria da Penha, Maria José, Maria Aparecida e
Maria, um radio-relégio dando a hora certa, cultura e propagandas que sua imaginacdo
maquinava em desejo (MOSER, 2011). O desejo, palavra utilizada neste paragrafo, tem seu
aparecimento latente na trama, em constante atrito com as verdades de sua histéria. Suas
colegas de quarto conviviam ante a personagem com impessoalidade e ndo aprofundaram seus
lacos de convivéncia. Com medo da punicdo de seu proprio ser, o narrador descreve que ela
vivia a vida sem gosto para ndo ser castigada com a morte, gastando-a aos poucos
(LISPECTOR, 1998).

A trama relacional de Macabéa perpassa também, pelo seu Unico namorado Olimpico
de Jesus. Moser (2011, p. 639) e Lispector (1998) definem o nome de seu conjuge, a luz do
significado expresso na historia, de “sobrenome dos que ndo tem pai”. Seu nome faz outra
mencdo a historia dos macabeus, dando énfase aos falsos deuses que os judeus negaram-se a

venerar.

- E, se me permite, qual é mesmo a sua graca?

- Macabéa

- Maca... 0 qué?

- Bea, foi ela obrigada a completar

- Me desculpe mas até parece doenca, doenga de pele
(LISPECTOR, 1998, p. 43).
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O narrador aprofunda na dimensdo historica de Olimpico. Criado por seu padrasto
com ambicdes e dentre delas, uma cobica por mulheres, possuia 0 sonho em tornar-se
governador. Olimpico de Jesus, em linhas metaféricas, € a goiabada com queijo da
protagonista, seu projeto de amor intenso e inquestionado. Entrementes, Moser (2011) expde
que a “simpatia” de Olimpico ndo ultrapassava o que ele mesmo se referia a ela como “café
frio”.

Na trama, as correlacbes de conceitos de Heidegger (2015) em Lispector (1999) nos
eventos do tecido narrativo, aproximam-se até entdo, na fuga de Macabéa de si mesma, de
uma existéncia baseada na ocupacdo e impessoalidade. O ser-par-morte paira, pontualmente,
na ida a cartomante. Em virtude do rompimento de Macabéa e Olimpico, o sentimento de
vazio acentua-se na trama e essa vicissitude existencial aparece quando o narrador relata 0s
motivos da separacéo.

Olimpico troca-a por Glodria, sua colega de trabalho, cujas qualidades vantajosas ao
nordestino sdo: filha de um acougueiro cujo costume era de comer trés refeicdes ao dia.
Diante do nefasto estado de Macabéa, Gloria propde a colega de trabalho, junto de seu auxilio
econdmico, a ida a uma cartomante (LISPECTOR, 1998).

Madame Carlota, ex-prostituta, ganha sua vida observando e prevendo o inesperado do
curso vital de cada pessoa que cruza sua porta. Sua cliente, Macabéa ao adentrar o local,
encontra-se com uma mocga triste e cabisbaixa. Esta, de relance, sai do recinto. A cartomante,
ao percebé-la entrando no local, a convida para entrar. Falando de si e das suas histdrias no
bordel, Madame Carlota lanca as cartas a mesa. Quando a cartomante depara-se por
intermédio das cartas o passado e o0 presente da protagonista, eis 0 que pode-se entender como
uma tomada de consciéncia. “Macabéa empalideceu: nunca lhe ocorrera que sua vida fosse
tdo ruim” (LISPECTOR, 1998 p. 76).

Por um instante, ha uma aparente reflex&o sobre sua existéncia, questionando-a. E um
ponto de virada para o que tinha sido anteriormente definido a propria Macabéa enquanto
limbo impessoal (HEIDEGGER, 2015; MOSER, 2011). Todavia, questionamos: pode-se
aprofundar o ser-no-mundo de alguém sem ser este préprio? Eis o ponto divergente da

interferéncia pela cartomante. Seguindo a trama, a cartomante traca previsoes:

- Macabéa, tenho grandes noticias para lhe dar! Preste aten¢do, minha flor,
porque é de maior importancia o que vou lhe dizer. E coisa muito séria e
muito alegre: sua vida vai mudar completamente. [...] Fique sabendo,
minha florzinha, que até seu namorado vai voltar e propor casamento, ele
esta arrependido! E seu chefe vai Ihe avisar que pensou melhor e néo vai
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mais lhe despedir. [...] E tem mais! Um dinheiro grande vai lhe entrar pela
porta adentro em horas de noite trazido por um homem estrangeiro
(LISPECTOR, 1998 p. 76-77).

Quando a cartomante mostra seu futuro, fica em evidéncia o sentido de destino. Visto
que o seu trabalho debruca-se em juntar dois fios da historia de alguém, o passado e o futuro,
a andlise verifica o surgimento de uma brecha, ao pensar a ideia de futuro como uma
ocupacao, objeto de manuseio, passivel de controle (HEIDEGGER, 2015). Aceitar a previsao
de um projeto de vida pronto e encerrado em si, é estar diante de uma experiéncia superficial,
inauténtica, mesmo que, ambiguamente, esteja ao passo reflexivo de seu ser-no-mundo.

Com o intuito de provar a assertividade em sua previsdo, a cartomante menciona o
futuro de sua cliente anterior, que tirou cartas nebulosas: ia ser atropelada. Desorientada por
tantos acontecimentos, Macabéa fica certa das atitudes prestes a tomar em diante. A
cartomante tinha-lhe decretado sentenca de vida (LISPECTOR, 1998). Ao sair, Macabéa
lanca-se no mundo motivada por essa previsdao. Entretanto, nessa cena, ao atravessar a rua, a
protagonista é atropelada por um Mercedes amarelo.

Pensara que tal acontecimento era resultado das cartas, pois, o carro de luxo, ilustra a
riqueza e a sofisticacdo que Madame Carlota tinha contado. Moser (2011) contextualiza uma
outra forma de observar esse acontecimento como um erro; as cartas tinham trocado suas
previsdes. Inerte no canto da rua, a personagem diz: “agora eu nasci” (LISPECTOR, 1998 p.
80).

Essa afirmacdo possui correlacdo ao titulo da novela. O narrador descreve a existéncia
de Macabéa como se ninguém tivesse orientado ou ensinado a viver. Entretanto, sua morte
seria 0 episddio final, gran finale digno de uma estrela de cinema. Este é o seu instante de
gloria. A cena se constroi a partir do recurso musical na trama, 0 mencionado canto coral de
“agudos sibilantes” (LISPECTOR, 1998 p. 26). Aquilo que pairava nas entrelinhas do
interdito, em poucas paginas, tem-se em evidéncia: a morte, um evento para todo tempo,
irremissivel e insuperavel (HEIDEGGER, 2015).

A forma de sua morte, enquanto um evento dramatico, esta presente também como
personagem, na medida em que seu aparecimento modifica toda a dindmica da histdria.
Considera-se 0 evento do atropelamento enquanto um evento externo, todavia, para morrer
basta existir: o seu chegar-ao-fim aconteceu por essa situacdo (HEIDEGGER, 2015). O seu
acontecimento modifica 0 ambiente, comecando a despontar as primeiras gotas de chuva.

Além disso, a historia de Macabéa é exposta para os holofotes do leitor: tudo o que era
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inquestionavel, sua jornada, as cidades e rotinas, surgem em seu momento final. Manifesta-se
entdo, o ser-para-a-morte localizado na trama, unindo fios existenciais da protagonista e de
sua propria criadora, atraves de seu final.

H4, por sua vez, o impacto da cena no leitor, por este ser o outro que acompanhou o
curso da historia. Quem 1&, tal como quem vivencia junto a alguém, ndo se torna ser da
experiéncia genuina de findar do outro. Ndo ha pelo qué ou quem morrer, por estarmos juntos,
mas, isso ndo implica em estar distante do evento (HEIDEGGER, 2015). O leitor € o ser que
sente a abruptalidade do fim de Macabéa e, esse envolvimento, remete as primeiras descri¢cées
da criadora acerca da sua ardua tarefa, em relatar sua histéria. O impacto inicia-se nas
primeiras paginas com Clarice-Rodrigo, depois Macabéa e, por fim, no ser-com a historia.

Ao destituir-se de vida, nas ultimas paginas, ha as manifestacdes do ser-para-a-morte
junto ao narrador, que diante da morte do outro (resultante de seu préprio movimento criativo)
depara-se com a sua possibilidade de morrer. Por fim, a morte transborda a ténue linha entre

narrador e personagem:

Macabéa me matou. Ela estava enfim livre de si e de nos. Ndo vos
assusteis, morrer € um instante, passa logo, eu sei porque acabo de morrer
com a moga. Desculpai-me esta morte. E que ndo pude evita-la, a gente
aceita tudo depois que beijou a parede. [...] Morta, 0s sinos badalavam mas
sem que seus bronzes Ihe dessem som. [...] Meu Deus, sé agora me lembrei
que a gente morre. Mas — eu também?! (LISPECTOR, 1998, p. 86-87).

Destarte, 0 encontro proposto entre a repercussdo da morte e a personagem, é
justamente este: assim como a morte faz parte da presenca, na medida em que existe para 0
seu fim, essa condicdo desvela-se para a obra, mediante a criadora em sua atitude para o criar.
A personagem, em sua trama, foge de si mesma, vive no plano da cotidianidade da ocupacéo.
Mesmo assim, a tomada de consciéncia do seu poder-ser, da possibilidade de findar, do
reconhecimento da morte enquanto seu proprio encerramento e responsabilidade, tornou-se
algo secundario. Apo6s a relacdo com a cartomante, cujo o acidente de carro acontece € que a
morte desponta, no outro, no ambiente e em si. O proprio ser diante da propria criacdo
reconhece o0 que ha de essencialmente irremissivel. Ademais, a constituicdo da obra tem como

base a morte, desde o titulo e nome da personagem.

Consideracoes finais
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A presente analise que objetivou em investigar as representacdes de morte, em
primeiro momento, redimensiona a questdo para a caracteristica histérica do fenémeno, que
em instancias atuais, € nomeado interdito, silenciado, vetado. A morte é emudecida em
sociedade, 0 que ndo impede o seu acontecimento, mesmo o ser vivente distanciando-se dela,
construindo a sua sombra.

Na atitude de descortinar o silenciado com base na reflexdo, a vista da pluralidade de
autores que discutem o tema, € em Martin Heidegger, cujo solo tedrico nos ampara a partir de
uma nocdo ontoldgica de morte. Enquanto um evento insuperdvel e fundamental do ser, a
morte é disparadora de angustia, e simultaneamente, de cotidianidade. A morte (ser-para-a-
morte), tal como a vida (ser-no-mundo), sdo pecas do mesmo mosaico que se constroi
existindo. E na inquietude e no desassossego que o alicerce conceitual filosofico foi
construido para a analise da obra de Lispector.

Para a elaboracgdo desse encontro, a historia de Macabéa foi delineada, sinteticamente,
para a apreensdo do seu ser-no-mundo e, por conseguinte, ater-se no seu ser-para-a-morte.
Durante a andlise, percebeu-se uma triade: a indissociabilidade da criadora, dos seus recursos
narrativos (pseuddnimo) e a sua propria criacdo. Essa unido estava presente desde o titulo ao
curso expressivo da trama. A morte, assim percebida na literatura, faz parte da textura de A
Hora da Estrela, isto €, ela configura-se na unido intima das minimas partes que compdem a
obra em sua totalidade.

Em um primeiro momento, a morte desvela-se presente no nome da protagonista. A
sua segunda aparicdo, ¢ quando a cartomante menciona o “destino” da sua cliente anterior e, a
partir disso, a personagem tem uma eclosdo de consciéncia acerca do seu proprio ser-no-
mundo, mesmo que, objetivada por outro e a seguir, a sua experiéncia de morte, fazendo
emergir a falta de tempo para ressignificagdo. Ha também o impacto no ambiente, ilustrado
pela chuva e pelos recursos narrativos de Lispector. Essa cena esta intimamente ligada ao
proprio titulo da obra.

Verificou-se ainda que, a morte ultrapassa as fronteiras do cenario ficcional e mobiliza
dimens@es de quem |&, movimenta sentidos em consequéncia das epifanias (a dificuldade em
escrever a historia, de estar em processo de escrita). Para tanto, a morte € um recurso-
personagem presente para além de uma construgdo historica-narrativa, mas, a morte desvela
uma abertura para reflexdo acerca da existéncia, seja ela na impessoalidade ou defronte a
angustia de ser, permitindo reflexdes sobre a finitude, acerca do ser-criador de sua existéncia

e do criador, que possui abertura de sentido para o criar.
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